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Erotisme, provocation et surréalisme dans le cinéma de Bi-
gas Luna

Réalisateur et scénariste barcelonais, enfant terrible du cinéma espagnol contemporain, Bigas
Luna nous a quitté en 2013, a I'age de 67 ans, laissant derriére lui un cinéma hors des
normes qui se joue des codes. Il marqua le 7™ art par des films provocants, empreints d'un
érotisme ibérigue mais toujours audacieux et influencés par I'art de la peinture.
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C'est en catalogne et plus précisément a Barcelone que José Juan Bigas Luna voit le jour en 1946 dans
une famille bourgeoise de la région. Rien ne semblait le destiner au cinéma. Aprés des études en sci-
ences économiques, il s'intéresse au design, a l'architecture d'intérieur mais aussi a I'art conceptuel et
a la peinture, sa toute premiére vocation. Il expose méme ses dessins dans des galeries barcelon-
aises et londoniennes. Trés vite, sa fibre artistigue le conduit a s'intéresser au cinéma, et Cesten 8
millimétres qu'il tourne ses premiéres images. Sa carriere de réalisateur et de scénariste ne débute
réellement qu'a partir de 1978 avec les films Bilbao, Tatuaje (radaptation du roman éponyme de
Manuel Vazquez Montalban) Caniche ou encore Renacer. Bilbao- I'histoire d’'un homme obsédé par
une prostituée- va lui donner une résonance internationale. Ses débuts au cinéma coincident avec la
libéralisation de la société espagnole. Le Caudillo vient de mourir. U'Espagne peut commencer a
panser ses blessures. L'érotisme devient sa marque de fabrique. La provocation et la présence de
I'humour acerbe aussi.

Un cinéaste inclassable

Bigas Luna va faire partie de I'Ecole de Barcelone (Escuela de Barcelona), un courant ciné-
matographique né dans les années 60, marqué par un fort esprit de rébellion et qui entend repenser
le cinéma. Ses films proposent un nouveau langage cinématographique. Le nu, le corps féminin en
meétamorphose, le sexe, I'érotisme, les réves, le machisme, 'animalité de I'étre humain, sont autant
de thémes récurrents dans l'ceuvre de Bigas Luna qui aime le mélange des genres. Il est ainsi consid-
éré comme un réalisateur inclassable dans le cinéma contemporain. Avec Angustia en 1987, il
touche au cinéma d'horreur. En 1990, il réalise Las edades de Lult et obtient en 1992 un Lion d'Ar-
gent au Festival de Venise pour son film famoén Jamon, son plus grand succés. Ce film va d'ailleurs
révéler au cinéma Maribel Verdu et Javier Bardem et fait partie de la trilogie ibérique, avec La teta y
la luna (1994) et Huevos de Oro (1993) couronné d'un Premier Prix du Jury du festival international
de Cinéma de Saint-Sébastien. On lui doit également La camarera del Titanic, mais aussi en 2000,
Volavérunt, et Son de mar (2001) qui réunit & I'écran Léonor Watling, Jordi Molla y Eduard Fernan-
dez. En plus de 25 ans de carriére, Bigas Luna nous a laissé une ceuvre hétéroclite composée d'une
quinzaine de films dont des téléfilms ainsi qu'une collection de films pornographiques. Il s'illustre
aussi bien dans le genre de la comédie que du drame et du fantastique. Son cinéma se situe entre la
satire sociale et les romans historigues, entre |a réalité et le surréalisme,

Le dernier des surréalistes

La peinture et le cinéma sont deux arts qui fonctionnent ensemble et se nourrissent mutuellement.
Le cinéma donne une interprétation différente de la peinture, la peinture, elle, n'est pas seulement
une source d'inspiration, elle travaille a I'imaginaire du cinéma et s'introduit dans son langage. La
peinture justement, qui fut la premiére vocation de Bigas Luna, influencant et marquant durable-
ment son ceuvre cinématographique. Grand admirateur du peintre surréaliste Salvador Dali, le réal-
isateur catalan « apparait comme le cinéaste espagnol contemporain qui s'inscrit le mieux
dans le prolongement du mouvement surréaliste. Il recherche le surgissement dimages inso-
lites au cceur de la réalité la plus banale. » Cest dans le film Huevos de oro que le dialogue en-
tre peinture et cinéma apparait de maniére la plus flagrante. On y suit les (mes)aventures de Benito
Gonzalez (Javier Bardem), macho ibérique qui nourrit deux réves dans sa vie : se marier avec la
femme qu'il aime et construire un gigantesgue gratte-ciel. Le film est rempli de références aux sym-
boles daliniens et aux ceuvres de Dali en général. Pour Luc Vancheri “La peinture est ici dans le
cinéma, une présence plus ou moins manifeste, parfois aisément identifiable, parfois seule-
ment lisible au détour du travail accompli par le film.”

Le tableau dans le cinéma

Dans Huevos de oro, |a peinture de Dali s'expose sur les murs, dans un jeu intertextuel entre les
tableaux et le sujet du film. On y voit donc différents tableaux du maitre comme Vestigios atdvicos
después de la lluvia, 1934; Autorretrato blando con Bacdn asado, 1941; ou encore le Rostro del
Gran masturbador, 1929. On trouve aussi des objets et du mobilier, crées par Dali un peu partout
dans l'appartement de Benito. La chambre de ce dernier n'est autre qu'une référence implicite au
tableau Cara de Mae West, 1934, récréé ici a taille réelle. Un autre exemple de cette réappropriation
plastique réside dans une petite sculpture en forme de sexe masculin qui n'est pas sans rappeler I'un
des tableaux de Dali intitulé : foven virgen sodomizada por su propia castidad, 1954. Bigas Luna
se réeapproprie donc ici l'univers dalinien, mais va plus loin que la simple exposition des ceuvres de ce
dernier. Il crée des images surréalistes teintées d'une dimension humoristique et poétigue qui nous
permettent aussi de mieux cerner le personnage de Benito et ses godts.

Les corps aussi se métamorphosent pour devenir des tableaux vivants. Benito va jusqu'a transposer
un tableau de Dali sur le corps dénudé de sa campagne (Maribel Verdud) en lui dessinant au feutre
des tiroirs, référence ici explicite a la peinture Jirafa en llamas ,1935. Le tableau, support inanimé,
s'anime, et 'image picturale devient ici cinématographique. Une autre séguence est également in-
téressante a souligner, celle du réve de Benito, qui condense de nombreuses obsessions daliniennes
et nous fait entrer dans un autre niveau de la narration. « C'est probablement dans la représenta-
tion des réves de ses personnages que Bigas Luna a fait preuve de son immense talent et du
fait qu'il pouvait étre considéré comme le brillant continuateur des surréalistes. » explique
Emmanuel Larraz. On y voit Benito en position feetal, la m&me position que prend Dali lors d'une
pose face & l'objectif du photographe Philippe Halsman, dans Mémoire Prénatale en 1942. Le réve
est une sorte dhommage au monde onirigque, cher aux surréalistes.

Avec Huevos de oro, Bigas Luna nous propose donc son idée du surréalisme, mais aussi une nou-
velle maniére d'observer et de redécouvrir les ceuvres de Dali. Il a su les manipuler pour fabrigquer
des images qui fonctionnent comme des illustrations d'idées et de pensées. D'autres de ses films
sont aussi influencés par la peinture, comme Volavérunt, qui est une référence iconographique a
'un des Caprichos éponymes du peintre Francisco Goya.

Voici donc un réalisateur, figure incontournable du cinéma espagnol, qui mérite que 'on s'y intéresse

plus, aussi bien pour son ceuvre filmique que pour ses nombreuses références et influences pic-
turales.

Filmographie compléte
Tatuaje (1976)

Bilbao (1978)

Caniche (1979)

Renacer (1981)

Lola (1986)

Angustia (1987)

Las edades de Lula (1990)
Jamon, Jamén (1992)
Huevos de oro (1993)
La teta y la luna (1994)
Lumiére y compania (1995)
Bambola (1996)

La camarera del Titanic (1997)
Volavérunt (1999)

Son de mar (2001)

Yo soy la Juani (2006)

Didi Hollywood (2010)
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Festival du cinéma israélien - édition
2019

Majestic Passy, du 13 au 26 mars

Le cinéma israélien encore trop meéconnu en
France recelle quelgues pépites qu'il est

possible de découvrir pendant une semaine
au Majestic Passy. Le festival qui lui est

Rétrospective : Jerzy Skolimowski

La Cinémathéque, du 14/03 au 04/04
Skolimowski appartient a une catégorie de
cinéastes soucieuse de capter la pulsion vitale
qui anime ses contemporains. Dés Le Départ
(1967) le cinéaste-boxeur assouvit ses désirs

Rétrospective : Erich Von Stroheim
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La Cinématheque, du 27/02 au 10/03

Voici 'homme qui a lui seul osa faire la nigue
au systéme hollywoodien tout entier. La
Cinémathéque francaise consacre une courte
rétrospective a la carriére fulgurante d'Erich
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